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1. Εισαγωγη  - Οδυσσέ ας Ελυ της 

1.1 Βιογραφικά στοιχεία:1 

Ο Οδυσσέ ας Αλέπόυδέ λης –ό πως έι ναι τό πραγματικό  ό νόμα τόυ Οδυσσέ α Ελυ τη–  

γέννη θηκέ τό 1911 στό Ηρα κλέιό της Κρη της. Μέτα  την έγκατα σταση  τόυ στην Αθη να 

φόι τησέ σέ σχόλέι α μέ σημαντικόυ ς δασκα λόυς και α ρχισέ να έκδηλω νέι τα πρω τα 

πνέυματικα  τόυ ένδιαφέ ρόντα. Τό 1930 

έγγρα φηκέ στη Νόμικη  Σχόλη  της Αθη νας και τό 

1935 α ρχισέ τη συνέργασι α μέ τό πέριόδικό   Νέα 

Γράμματα. Συνδέ θηκέ φιλικα  μέ τόυς Αν. Εμπέιρι κό, 

Ν. Γκα τσό, Γ. Σαραντα ρη και α λλές σημαντικέ ς 

πρόσωπικό τητές πόυ διαμό ρφωσαν την 

πνέυματικη  τόυ ζωη . Ασχόλη θηκέ μέ τη ζωγραφικη  

και πραγματόπόι ησέ πόλλα   ταξι δια στην Ελλα δα 

και στην Ευρω πη γνωρι ζόντας σημαντικέ ς 

πρόσωπικό τητές. Μέτα  την έ κδόση της πρω της 

τόυ πόιητικη ς συλλόγη ς έπιστρατέυ θηκέ τό 1940 

στα αλβανικα  βόυνα  και ακόλόυ θως  συνέ χισέ τις 

δημόσιέυ σέις και έκδό σέις πόιημα των και μέταφρα σέων τόυ. Την πέρι όδό τόυ Εμφυ λιόυ 

πόλέ μόυ έγκαταστα θηκέ στό Παρι σι, αφη νόντας πι σω τη Διέυ θυνση Πρόγρα μματός τόυ 

 
1 Πέρισσό τέρές πληρόφόρι ές για τη ζωη  τόυ Οδ. Ελυ τη βλ. «Χρόνόλό γιό τόυ Οδυσσέ α Ελυ τη», έφημ. 
Καθημερινή: Επτά Ημέρες, Κυριακη  25 Σέπτέμβρι όυ 1994, σσ. 3-7 και Έρη Σταυρόπόυ λόυ, «Χρόνόλό γιό 
Οδυσσέα  Ελυ τη (1911-1995)», πέρ. Διαβάζω, τχ. 362 (Απρι λιός 1996), σσ. 54-61. 
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Εθνικόυ  Ιδρυ ματός Ραδιόφωνι ας, κα τι πόυ έπανα λαβέ τό 1969 μέ χρι τό 1971, ό ταν 

έπέ τρέψέ όριστικα  στην Ελλα δα. Τό 1979 η Σόυηδικη  Ακαδημι α τόυ απέ νέιμέ τό βραβέι ό 

Νό μπέλ Λόγότέχνι ας για τό Άξιον Εστί ως έ να από  τα αριστόυργη ματα της πόι ησης τόυ 20όυ  

αιω να. Ο Οδυσσέ ας Ελυ της έ φυγέ από  τη ζωη  στις 18 Μαρτι όυ 1996, σέ ηλικι α 85 έτω ν. 

 

 

«… για την ποίησή του, που με βάθρο την 

ελληνική παράδοση περιγράφει με 

αισθητική δύναμη και υψηλή 

πνευματική διακριτικότητα, τον αγώνα 

του σύγχρονου ανθρώπου για την 

ελευθερία και τη δημιουργία».  

Aνακόι νωση της Σόυηδικη ς Ακαδημι ας κατα  τη 
βρα βέυση  τόυ μέ τό βραβέι ό Νό μπέλ (1979).  

 

 

1.2 Το έργο του: 

Όπως ό Ελυ της αναγνωρι ζέι, τό 1935 στα θηκέ μια ιδιαι τέρη χρόνια  στην πνέυματικη  τόυ 

πόρέι α, αφόυ  αρχι ζέι τη δημόσι έυση των πόιημα των τόυ στό πέριόδικό   Νέα Γράμματα. Η  

γένια  τόυ 30, ό πως όνόμα στηκέ η όμα δα των νέωτέριστω ν πόιητω ν πόυ συνέργα στηκαν μέ 

τό συγκέκριμέ νό πέριόδικό , πρόσπαθέι  να διαφόρόπόιηθέι  από  τό πρόυ πα ρχόν 

λόγότέχνικό  πέριβα λλόν των ρόμαντικω ν συμβα σέων και της μέταπόλέμικη ς 

απαισιόδόξι ας, αναζητω ντας την έ κφραση στόν μόντέρνισμό  αλλα  μέ βα ση την έλληνικη  

παρα δόση. Ο Οδυσσέ ας Ελυ της η ταν έ νας από  τόυς τέλέυται όυς έκπρόσω πόυς της 

λόγότέχνικη ς γένια ς τόυ 30. Ο ι διός δη λωσέ για τη θέ ση τόυ στη γένια  αυτη : «Από το ένα 

μέρος ήμουνα ο στερνός μιας γενιάς, που έσκυβε στις πηγές μιας ελληνικότητας, κι απ' την 

άλλη ήμουν ο πρώτος μιας άλλης που δέχονταν τις επαναστατικές θεωρίες ενός μοντέρνου 

κινήματος».2  Έχόντας η δη μέταφρα σέι στα Ελληνικα  στι χόυς τόυ Γα λλόυ υπέρρέαλιστη   

Paul Eluard, ό Ελυ της έπηρέα στηκέ έ ντόνα από  τόν υπέρρέαλισμό  και δανέι στηκέ στόιχέι α 

 
2 Οδ. Ελυ της, Αυτοπροσωπογραφία σε λόγο προφορικό, Αθη να, Ύψιλόν/βιβλι α, 2000, σ. 14. 
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τόυ, τα όπόι α ωστό σό αναμό ρφωσέ συ μφωνα μέ τό πρόσωπικό  τόυ πόιητικό  ό ραμα, 

α ρρηκτα συνδέδέμέ νό μέ τό λυρικό  στόιχέι ό και την έλληνικη  λαι κη  παρα δόση. 

Ο Οδυσσέ ας Ελυ της έξέ δωσέ δια φόρές πόιητικέ ς συλλόγέ ς, πραγματόπόι ησέ μέταφρα σέις 

ξέ νων λόγότέχνω ν και δημόσι έυσέ δόκι μια. 

Για πλη ρη βιόγραφικα  στόιχέι α και για την έργόγραφι α τόυ πόιητη , βλέ πέ: 

https://www.greek-

language.gr/digitalResources/literature/tools/concordance/index.html?cnd_id=12 

 

1.3

Τό κόρυφαι ό, κατα  τόυς κριτικόυ ς, έ ργό τόυ Οδ. Ελυ τη έκδό θηκέ τόν Δέκέ μβριό τόυ 1959, 

μέτα  από  πόλλα  χρό νια σιωπη ς τόυ πόιητη .3 Πρό κέιται για μια πόιητικη  συ νθέση 88 

σέλι δων, χωρισμέ νη σέ τρι α μέ ρη πόυ τιτλόφόρόυ νται: Η Γένεσις, Τα Πάθη,  Το Δοξαστικόν. 

Στό καθέ να από  τα μέ ρη τόυ Άξιον Εστί έντόπι ζέται μια μόρφικη  πόικιλι α (ψαλμόι , 

αναγνω σματα, α σματα) και αυτότέ λέια. Ταυτό χρόνα ό μως υπα ρχέι και μια συ νδέση πόυ 

ένω νέι τόν α νθρωπό, τόν μικρό σκόσμό, μέ τό Συ μπαν, τόν μακρό κόσμό, και έκφρα ζέι την 

ένό τητα της ζωη ς.4  

Κατα  τόν Γ. Π. Σαββι δη, «ό Ελυ της θέμέλι ωσέ τό πόι ημα πα νω σέ δυ ό από λυτα ταιριαστέ ς 

βα σέις: τη βυζαντινη  λέιτόυργικη  παρα δόση και την τριαδικη  συμμέτρι α, αμφό τέρές βα σέις 

της βυζαντινη ς έκκλησιαστικη ς αρχιτέκτόνικη ς».5 Ο τι τλός της πόιητικη ς συ νθέσης αυτό ς 

καθαυτό ς υπόδηλόι ,  έκ πρόόιμι όυ, τη διασυ νδέση μέ τη χριστιανικη  πι στη και ακόλόυ θως 

τό πέριέχό μένό αντανακλα  τη θρησκέυτικη  τέλέτόυργικη  αντι ληψη της ζωη ς: Γέ ννηση – 

Πα θός – Θα νατός – Ανα σταση – Αθανασι α. Ωστό σό, τα στόιχέι α αυτα  δέν πιστόπόιόυ ν έ ναν 

αμιγω ς θρησκέυτικό  χαρακτη ρα τόυ έ ργόυ, παρα  υπόδηλω νόυν την αγωνιστικη  

κόσμόθέωρι α τόυ Ελυ τη σέ έ να συλλόγικό  έπι πέδό. Εκέι  ό πόυ σέ μια δραματικη  αντι ληψη 

τόυ έ ργόυ η λατρέυτικη  ζωη  της Ορθό δόξης Εκκλησι ας συναντα  την αρχαι α έλληνικη  

τραγωδι α.  

 
3 Μια πρω τη έπιλόγη  πόιημα των από  τό Άξιον Εστί δημόσιέυ θηκέ στό πέριόδικό  Επιθεώρηση Τέχνης το 1958 
και αργό τέρα τό 1960  όλό κληρη η συλλόγη  κυκλόφόρέι  ταυτό χρόνα μέ τό Έξι και μια τύψεις για τον ουρανό.  
4 Τ. Λιγνα δης, Το Άξιόν Εστι  του Ελύτη. Εισαγωγή, σχολιασμός, ανάλυση, Αθη να, 1984, σ.26. 
5 Γ. Π. Σαββι δης, « “Άξιόν Εστι” τό πόι ημα τόυ Ελυ τη», Εισαγωγή στην ποίηση του Ελύτη, έπιμ. M. Vitti, 
Ηρα κλέιό, Πανέπιστημιακέ ς Εκδό σέις Κρη της, 2000, σ. 139. 

https://www.greek-language.gr/digitalResources/literature/tools/concordance/index.html?cnd_id=12
https://www.greek-language.gr/digitalResources/literature/tools/concordance/index.html?cnd_id=12
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Εγκαταλέι πόντας την αυτό ματη γραφη  τόυ υπέρρέαλισμόυ  και έ χόντας βιω σέι α μέσα τό 

βα ρός της ιστόρικη ς δόκιμασι ας τόυ Ελληνισμόυ  στη δέκαέτι α τόυ 1940, ό Ελυ της 

έπωμι ζέται έ ναν πόλυ πλόκό ρό λό έθνικόυ  πόιητη  πόυ υμνέι , θρηνέι , δόξα ζέι την πατρι δα. 

Απόφασι ζέι να υπότα ξέι τόν ιδιαι τέρό τρό πό της πόιητικη ς 

τόυ έ κφρασης στην ανα γκη να μιλη σέι για την πατρι δα τόυ. 

Ο Γ. Π. Σαββι δης γρα φέι χαρακτηριστικα : 

Όπως ό Σόλωμό ς, ό Ελυ της θέ λησέ να σαρκω σέι τό 

όυσιαστικό τέρό και υψηλό τέρό πέριέχό μένό της 

αληθινη ς ανθρω πινης φυ σης, την Πατρι δα, και την 

Πι στη, σέ έπέισό δια από  κόρυφαι ές στιγμέ ς της 

συ γχρόνης ιστόρι ας τόυ Ελληνισμόυ .6 

Στό πρω τό μέ ρός της πόιητικη ς συ νθέσης (Γέ νέση) 

πέριγρα φέται πόιητικα  η δημιόυργι α τόυ κό σμόυ και η 

γέ νέση τόυ Πόιητη . Τό δέυ τέρό μέ ρός (Τα Πα θη) έξιστόρόυ ν θρηνητικα  τις δόκιμασι ές της 

Σταυρωμέ νης Ελλα δας και στό τρι τό μέ ρός (Δόξαστικό ν) δόξόλόγέι ται ό κό σμός ό μικρό ς 

ως μι α γέ φυρα πόυ θα όδηγη σέι στόν κό σμό τόν μέ γα. 

Ο Τα σός Λιγνα δης σημέιω νέι πως «ό Ελυ της μέ την έπικη  αυτη  πόιητικη  συ νθέση ξέπέρνα  

μια έπιφανέιακη  έλληνικό τητα στό θέ μα και έπιτυγχα νέι την ιθαγέ νέια, δηλαδη  τη βαθια  

και αμέτα φραστη μόυσικη  λαλια  και ό ρχηση της έλληνικη ς γλω σσας καθω ς και την 

ένσταλαγμέ νη φιλόσόφικη  σκέ ψη της.»7 

Τα Άσματα στό Άξιον Εστί λέιτόυργόυ ν ως χόρικα  και έκφρα ζόυν κα τι καθόλικό τέρό, σέ 

συ γκριση μέ τόυς Ψαλμόυ ς και τα Αναγνω σματα. Παρα  τό διαφόρέτικό  πέριέχό μένό τόυ 

καθένό ς, δέν πρέ πέι να αξιόλόγόυ νται μέμόνωμέ να, αλλα  μέ γνω μόνα τόυς Ψαλμόυ ς και τα 

Αναγνω σματα μέ τα όπόι α έι ναι όργανικα  δέμέ να. Μέ φανέρέ ς έπιρρόέ ς από  τη βυζαντινη  

υμνόγραφι α (κυρι ως Ρωμανό ς Μέλωδό ς) έ χόυν ως βασικα  χαρακτηριστικα  τόυς τό λυρικό  

στόιχέι ό, τόν μέταφόρικό  λό γό, τόν μόυσικό  ρυθμό , την αμέσό τητα κ.α . 

 
6 Στό ι διό. 
7 Τ. Λιγνα δης, ό .π. 
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Τό Άσμα ι΄ ανη κέι στα Πάθη και πιό συγκέκριμέ να στη τρι τη ένό τητα των Παθω ν8, 

αμέ σως μέτα  από  τό πέ μπτό Ανα γνωσμα (Η αυλη  των πρόβα των),  στό όπόι ό ό θα νατός 

γι νέται συ μβόλό  της ιστόρικη ς μόι ρας των παθω ν ένό ς λαόυ  και πριν από  τόυς Ψαλμόυ ς ΙΕ 

και ΙΣΤ΄ στόυς όπόι όυς έκφρα ζέται τό παρα πόνό για την αντινόμι α της ανέ μέλης και 

έυτυχισμέ νης ζωη ς, από  τη μια μέρια , μέ τό χρέ ός και την απόστόλη  τόυ ανθρω πόυ-πόιητη , 

από  την α λλη.9 Έτσι, τό Άσμα ι΄ έκφρα ζόντας ως βασικη  ιδέ α τη μόι ρα αυτω ν των παθω ν σέ 

έ να, ό μως, πιό πρόσωπικό  έπι πέδό, καθω ς και τό τι μημα πόυ πρέ πέι να πληρω σέι ό 

α νθρωπός, λέιτόυργέι  ως γέ φυρα ανα μέσα στα δυ ό. 

Τα Πάθη,  πόυ διαιρόυ νται σέ 18 Ψαλμόυ ς, 12 Άσματα (Ωδέ ς) και 6 Αναγνω σματα, έ χόυν 

συγκέκριμέ νό ιστόρικό  πλαι σιό: ό πό λέμός τόυ 1940 στην Αλβανι α, η Γέρμανικη  Κατόχη , τα 

χρό νια της Αντι στασης έι ναι όι όδυνηρέ ς έμπέιρι ές πόυ για τόν πόιητη  ταυτι ζόνται μέ τα 

Πα θη τόυ Χριστόυ , μέ χρι την πόλυπό θητη Ανα σταση-Απέλέυθέ ρωση. Η μέγα λη αυτη  

δόκιμασι α τόυ τό πόυ, την όπόι α ό Ελυ της έ ζησέ πρόσωπικα , γι νέται η πρω τη υ λη τόυ Άξιον 

Εστί.  Ο πόιητη ς ταυτι ζέται μέ τη μόι ρα τόυ λαόυ  και έκφρα ζέι τό ανθρω πινό δρα μα μιας 

ιστόρικη ς στιγμη ς. Τό ατόμικό  και γένικό  συνένω νόνται μέ τρό πό πόιητικό . Στα Πάθη 

έναλλα σσόνται ό πέζό ς λό γός στα αναγνω σματα, ως αφη γηση συγκέκριμέ νων γέγόνό των, 

όι ψαλμόι , ως κατα θέση πρόσωπικω ν συναισθημα των, και τα α σματα, ως έ κφραση χόρικη  

της κόινη ς συνέι δησης τόυ έλληνικόυ  λαόυ . 

Τό Άξιον Εστί µέλόπόιη θηκέ υπόδέιγµατικα  από  τόν Μι κη Θέόδωρα κη, πόυ έ φέρέ τό 

δυ σκόλό πόι ηµα τόυ Ελυ τη πιό κόντα  στόν έλληνικό  λαό .  

 

«Ήταν για μένα μια μεγάλη εύνοια της θεάς τύχης 

να βρεθώ μπροστά σ’ αυτό ακριβώς το ποιητικό 

έργο, που όλες θαρρείς οι διανοητικές, αισθητικές, 

συναισθηματικές και ιδεολογικές μου προσμονές και 

απαιτήσεις, είχαν στραμμένες τις κεραίες τους προς 

την κατεύθυνσή του.»  

Μίκης Θεοδωράκης 

(Σημείωμα στο εξώφυλλο της πρώτης έκδοσης του Άξιόν Εστι   

 

 

 
8 Βλ. τό σχέτικό  σχέδια γραμμα της αρχιτέκτόνικη ς δόμη ς τόυ Άξιον Εστί στη σέλι δα 7. 
9 Τ. Λιγνα δης, ό .π., σ. 45 
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Ευ α Μπέ η, Σχέδια γραμμα της αρχιτέκτόνικη ς δόμη ς τόυ Άξιον Εστί στό Τ. Λιγνα δης, Το 
Άξιον εστί του Ελύτη, Αθη να, Πόρέι α, 1999, σσ. [308-309]. 

 

 

 

“Σε μια εποχή θριάμβου των ποσοτικών 

εκτιμήσεων βλέπω την ποίηση σαν τη μόνη 

ενδεδειγμένη να διαφυλάξει το ιερό και 

απαραβίαστο της ανθρώπινης 

προσωπικότητας” 

Οδ. Ελυ της 
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Άσμα ι΄10 

 

 

Της αγάπης αίματα  
Και χαρές ανείδωτες  
Οξειδώθηκα μες στη  

 
Μακρινή Μητέρα  

 
Στ’ ανοιχτά του πελάγου  

Με μπομπάρδες τρικάταρτες  
Αμαρτία μου να ’χα  

 
Μακρινή Μητέρα  

 
Τον Ιούλιο κάποτε  

Τα μεγάλα μάτια της  
Την παρθένα ζωή μια  

 
Μακρινή Μητέρα 

 
Κι από τότε γύρισαν 

Των αιώνων όργητες 
«Ο που σ’ είδε, στο αίμα 

 
Μακρινή Μητέρα 

 
Της πατρίδας μου πάλι 

Μες στις πέτρες άνθισα 
Των φονιάδων το αίμα 

 
Μακρινή Μητέρα  

* 
* 
* 
* 
* 
 

* 
* 
* 
* 
* 
 

* 
* 
* 
* 
* 
 

* 
* 
* 
* 
* 
 

* 
* 
* 
* 
* 

με πορφύρωσαν 
με σκιάσανε 
νοτιά  
των ανθρώπων 
Ρόδο μου Αμάραντο 
 
με καρτέρεσαν 
και μου ρίξανε 
κι εγώ 
μιαν αγάπη 
Ρόδο μου Αμάραντο 
 
μισανοίξανε 
μες στα σπλάχνα μου 
στιγμή 
να φωτίσουν 
Ρόδο μου Αμάραντο 
 
καταπάνω μου 
ξεφωνίζοντας 
να ζει 
και στην πέτρα» 
Ρόδο μου Αμάραντο 
 
ομοιώθηκα 
και μεγάλωσα 
με φως 
ξεπληρώνω 
Ρόδο μου Αμάραντο 
 

 

 

 

 

 

 
10 Ανθολογία Νεοελληνικής Ποίησης, Για την Τρίτη Λυκείου, Λέυκωσι α, ΥΑΠ, 2004, σ. 141. 
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2. Δέι κτές Επιτυχι ας/Επα ρκέιας - Εμφα σέις 

 

ΔΕΙΚΤΕΣ ΕΠΙΤΥΧΙΑΣ ΔΕΙΚΤΕΣ ΕΠΑΡΚΕΙΑΣ 
Να πρόσδιόρι ζόυν τα κυ ρια γνωρι σματα 
των σταθμω ν της νέόέλληνικη ς 
λόγότέχνι ας τόυ 20όυ  αιω να. 

Ενδέικτικα  γνωρι σματα των σταθμω ν της 
νέόέλληνικη ς λόγότέχνι ας τόυ 20όυ  αιω να:  
• Γένια  τόυ ’30:  
-ρη ξη μέ τό «μι ζέρό» λόγότέχνικό  παρό ν  
-πι στη στό μέ λλόν, στη ρω μη της γυμνασμέ νης και 
υγιόυ ς νέό τητας, στην ατόμικό τητα και την 
έλέυ θέρη βόυ ληση, στη δημιόυργικη  φιλόδόξι α, στη 
δυ σκόλη τέ χνη  
-ανανέ ωση της πόι ησης και της πέζόγραφι ας, 
στρόφη  πρός έυρυ τέρόυς όρι ζόντές και 
έγκατα λέιψη της ηθόγραφι ας  
-ανι χνέυση συ νθέτων ψυχόλόγικω ν καταστα σέων 

Να αναγνωρι ζόυν στα πόιητικα  κέι μένα τό 
πόιητικό  υπόκέι μένό. 

- η «φωνη  πόυ μιλα έι» (=πόιός έι μαι η  τι έι μαι έγω  
πόυ σας μιλω ) στα πόιητικα  κέι μένα:  
α. τό πόιητικό  υπόκέι μένό μιλα έι μέ τό «έγω » η  μέ 
τό «έσυ » (λ.χ. η μέλαγχόλικη  πόι ηση των 
νέόρόμαντικω ν και νέόσυμβόλιστω ν πόιητω ν τόυ 
μέσόπόλέ μόυ)  
β. τό πόιητικό  υπόκέι μένό μιλα έι μέ τό «έμέι ς» η  μέ 
τό «έσέι ς» (λ.χ. η μέτα βαση από  τό «έγω » στό 
συλλόγικό  «έμέι ς»)  
γ. τό πόιητικό  υπόκέι μένό υπόβα λλέι την παρόυσι α 
μιας πέρσό νας, μιας έπινόημέ νης μόρφη ς πόυ μέ νέι 
να ανιχνέυθέι  

Να κατανόόυ ν τη σημασι α τόυ πόιητικόυ  
λέξιλόγι όυ και να αντιλαμβα νόνται τόν 
συγκινησιακό  χαρακτη ρα της πόι ησης. 

1. η μέταφόρικη  σημασι α των λέ ξέων στα πόιη ματα 
και η λέιτόυργι α των λέ ξέων ως συμβό λων  
2. τό πόιητικό  συ μβόλό ως έμπλόυτισμέ νό 
γλωσσικό  σημέι ό μέ μέταφόρικέ ς σημασι ές / 
συνδηλω σέις (πέ ρα από  την κυριόλέκτικη , λ.χ. η 
Ελέ νη, η πό λις)  
3. η συγκινησιακη  αλληλόυχι α των λέ ξέων από  την 
όπόι α πρόκυ πτέι τό «νό ημα» ένό ς πόιη ματός, η 
πόι ηση ως έ κφραση συναισθη ματός και 
συγκι νησης. 

Να αναγνωρι ζόυν τα βασικα  σχη ματα 
λό γόυ της πόιητικη ς γλω σσας και να 
αντιλαμβα νόνται τη λέιτόυργι α τόυς 

- σημασιόλόγικα  σχη ματα λό γόυ: (μέταφόρα , 
μέτωνυμι α, συνέκδόχη , παρόμόι ωση, έιρωνέι α, 
αλληγόρι α, πρόσωπόπόι ηση, υπέρβόλη ) και  
- συντακτικα  σχη ματα λό γόυ: (ανακό λόυθό, 
υπέρβατό , χιαστό , κυ κλός πρωθυ στέρό, παρη χηση, 
όμόιότέ λέυτό, όμόιόκα ταρκτό, έπι ταξη έπιθέ τόυ, 
έπανα ληψη, παραλληλι α) 

Να κατανόόυ ν τόυς τρό πόυς μέ τόυς 
όπόι όυς τα ιστόρικα  γέγόνό τα έπιδρόυ ν 
στη ζωη  των ανθρω πων, διαμόρφω νόντας 
την ατόμικη /συλλόγικη  συνέι δηση  τόυς. 
 

1. τό ιστόρικό  πλαι σιό των λόγότέχνικω ν έ ργων: 
χρό νός, χω ρός, ιστόρικα  γέγόνό τα, χαρακτη ρές, 
όπτικη  γωνι α  
2. η έπι δραση πόυ ασκόυ ν όι ιστόρικέ ς έξέλι ξέις 
στις πρα ξέις, τα αισθη ματα και τις αντιδρα σέις των 
ηρω ων 
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Να αναπτυ σσόυν την ικανό τητα 
πρόσδιόρισμόυ , κατανό ησης, έ κφρασης, 
δημιόυργι ας και έρμηνέι ας των έννόιω ν, 
των αισθημα των, των πέριστατικω ν των 
από ψέων και των τρό πων μέ τόυς όπόι όυς 
η λόγότέχνι α έπέξέργα ζέται και 
ανασυγκρότέι  την πραγματικό τητα. 

• συ λληψη νόη ματός/νόημα των  
• αναδιη γηση πέριέχόμέ νόυ  
• πρόσδιόρισμό ς νόημα των, θέμα των, δόμικω ν 
στόιχέι ων, αφηγηματικω ν τέχνικω ν, σχημα των 
λό γόυ, συμβό λων  
• έπέξη γηση, ανέυ ρέση «κρυμμέ νων» νόημα των, 
διασαφη νιση / σχόλιασμό ς λέ ξέων, φρα σέων, 
χωρι ων  
• αναγνω ριση και χρη ση διαφόρέτικω ν πηγω ν, 
έ ρέυνα, συλλόγη  και έπέξέργασι α πληρόφόριω ν, 
χρη ση βόηθημα των  
• πρόφόρικη  και γραπτη  διατυ πωση από ψέων και 
έπιχέιρημα των, δημιόυργικη  γραφη  και 
λόγότέχνικη  δημιόυργι α 

Να αναπτυ σσόυν την ικανό τητα 
υπέυ θυνης χρη σης και ένασχό λησης μέ τις 
ψηφιακέ ς τέχνόλόγι ές, μέ αυτόπέπόι θηση 
και κριτικό  πνέυ μα, για τη μα θηση, την 
έργασι α και τη συμμέτόχη  στην κόινωνι α 

• κατανό ηση τόυ τρό πόυ μέ τόν όπόι ό 
υπόστηρι ζέται η έπικόινωνι α, η δημιόυργικό τητα 
και η καινότόμι α μέ τις ψηφιακέ ς τέχνόλόγι ές  
• καλλιέ ργέια κριτικη ς στα σης σέ ό ,τι αφόρα  την 
έγκυρό τητα, την αξιόπιστι α και τις έπιπτω σέις των 
πληρόφόριω ν και των δέδόμέ νων πόυ διατι θένται 
μέ ψηφιακα  μέ σα  
• ικανό τητα χρη σης, πρό σβασης, φιλτραρι σματός, 
αξιόλό γησης ψηφιακόυ  πέριέχόμέ νόυ, χρη σης 
ψηφιακω ν τέχνόλόγιω ν στην κόινωνικη  έ νταξη, τη 
συνέργασι α μέ τόυς α λλόυς και τη 
δημιόυργικό τητα 

 

 

 

 

 

ΕΜΦΑΣΕΙΣ 

Α. ΛΟΓΟΤΕΧΝΙΚΟΣ ΓΡΑΜΜΑΤΙΣΜΟΣ: τό πόιητικό  υπόκέι μένό/η φωνη  πόυ μιλα έι, τό 

πόιητικό  συ μβόλό ως έμπλόυτισμέ νό γλωσσικό  σημέι ό μέ μέταφόρικέ ς 

σημασι ές/συνδηλω σέις,  τα έκφραστικα  μέ σα και η λέιτόυργι α τόυς  

Β. ΘΕΜΑΤΙΚΗ/ΑΞΙΑΚΟ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟ: τό τι μημα της έλέυθέρι ας, η Μητέ ρα-Παναγι α ως 

συ μβόλό της πατρι δας, η διαμό ρφωση της ατόμικη ς/συλλόγικη ς συνέι δησης, η έπι δραση 
πόυ ασκέι  ό έ ρωτας στα αισθη ματα, στις πρα ξέις και τις αντιδρα σέις των ανθρω πων   

Γ. ΙΚΑΝΟΤΗΤΕΣ ΔΙΑ ΒΙΟΥ ΜΑΘΗΣΗΣ: κατανό ηση κέιμέ νόυ, ανέυ ρέση «κρυμμέ νων» 

νόημα των συμμέτόχη  σέ συζη τηση/ανα πτυξη πρόσωπικη ς α πόψης, ένασχό ληση μέ 
ψηφιακέ ς τέχνόλόγι ές 
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Άσμα ι΄ 

Τό πόι ημα απότέλέι ται από  πέ ντέ στρόφέ ς πόυ πέριλαμβα νόυν τέ σσέρις στι χόυς η κα θέ μι α. 

Όλόι όι στι χόι έι ναι διαρθρωμέ νόι σέ ημιστι χια, ένω  ό τρι τός στι χός στό δέυ τέρό ημιστι χιό 

«κό βέται» δημιόυργω ντας έ να νέ ό (ψέυδό-)στι χό (τέ ταρτό στι χό) πόυ μέτρικα  και 

νόηματικα  ανη κέι στόν τρι τό στι χό. Τό δρασκέ λισμα11 αυτό  δημιόυργέι  την έντυ πωση μιας 

μόυσικη ς παυ σης. Ο κα θέ στι χός χωρι ζέται στα δυ ό από  έ ναν ρό δακα πόυ ό ρό λός τόυ δέν 

έι ναι ασφαλω ς διακόσμητικό ς. Άλλότέ – και σέ α λλα πόιη ματα της ι διας πόιητικη ς συ νθέσης 

– η χρη ση τόυ ρό δακα δι νέι τη δυνατό τητα μια κα θέτης ανα γνωσης των πρω των ημιστιχι ων 

και ένι ότέ μας έπιβα λλέι τό σταμα τημα της α ρθρωσης και την αντικατα σταση μέ μια 

αναπνόη . Ο τέλέυται ός στι χός κα θέ στρόφη ς (Μακρινή Μητέρα Ρόδο μου Αμάραντο) 

έπαναλαμβα νέται ως έπωδό ς σέ ό λές τις στρόφέ ς. Ας έπισημανθέι  ακό μη, ό τι κα θέ στι χός 

αρχι ζέι μέ κέφαλαι ό γρα μμα και απόυσια ζέι έντέλω ς η στι ξη.  

Ο Οδυσσέ ας Ελυ της στό ανέ κδότό υπό μνημα  τόυ για τό Άξιον Εστι  δη λωσέ τα έξη ς, πόυ 

αφόρόυ ν την ωδη  ι΄: 

Τό τέ η ρθέ απρόσδό κητό έ να α λλό γέγόνό ς, πόυ μέ έ φέρέ σέ ανα λόγη κατα σταση. 

Ο α τυχός έ ρωτας. Ήταν η πρω τη φόρα  πόυ ταπέινω θηκέ η πρόσωπικό τητα  μόυ 

αλλα  και η πρω τη φόρα  πόυ πρόχω ρησα τό σό πόλυ  σέ βα θός την ψυχικη  

έμπέιρι α μόυ. Η Ελλα δα σαν όντό τητα, ό πόιητη ς και ό έρωτέυμέ νός, α ρχισαν 

κατα  πέρι έργό τρό πό (βλέ πέ και ωδη  ι΄) να ταυτι ζόνται μέ σα μόυ. Ήταν όι τρέις 

πέριπτω σέις ό πόυ δι νέις τα πα ντα χωρι ς να πέριμέ νέις τι πότέ. Αλλα  και τρέις 

πέριπτω σέις για τις όπόι ές, σ’ έ ναν α λλό χω ρό υπέρβατικό , δέ μπόρέι  παρα  να 

έτόιμα ζέται η όριστικη , η μη φθαρτη , Ανταπό δόση.12 

Στό πιό πα νω παρα θέμα συνόψι ζέται τό θέ μα τόυ Άσματός ι΄. Σέ έ να έι δός έξόμόλό γησης 

τό πόιητικό  υπόκέι μένό – στην πέρι πτωση αυτη  έ να καθόλικό τέρό έγω  – πόυ έ ζησέ την 

έ ξαψη της αγα πης, ωστό σό πληγω θηκέ από  αυτη ν, κυνηγη θηκέ κι έ ζησέ τόν κατατρέγμό  

τόυ πόλέ μόυ, έπικαλέι ται την Παναγι α ως αρχέ τυπό της αγα πης. Έχόντας ταυτιστέι  μέ την 

πατρι δα τόυ τό πόιητικό  έγω  αντιλαμβα νέται και ένσαρκω νέι την ιδέ α της θυσι ας ως 

τι μημα έλέυθέρι ας.  

 
11 Όρός πόυ χρησιμόπόιέι ται στη μέτρικη , ό ταν δηλαδη  «[...] δι νέται τό νό ημα μέ ό λό τό δέυ τέρό στι χό, η  και 
μέ μέ ρός απʼ αυτό ν». Πέρισσό τέρα για τόν όρισμό  τόυ φαινόμέ νόυ βλ. Γέρα σιμός Σπαταλα ς, «Η νέόέλληνικη  
μέτρικη »: Γέρα σιμός Σπαταλα ς, Η στιχουργική τέχνη. Μελέτες για τη Νεοελληνική Μετρική (έπιμ.: Ευριπι δης 
Γαραντόυ δης, Άννα Κατσιγια ννη), Ηρα κλέιό, Πανέπιστημιακέ ς Εκδό σέις Κρη της, 1997, σ. 18 
12 Γ. Κέχαγιό γλόυ,  «Ένα ανέ κδότό υπό μνημα τόυ Eλυ τη για Tο Άξιον Eστί», Ποίηση 5 (Άνόιξη 1995), σ. 37 
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3. Ερμηνευτικά Σχόλια 

Τό έρω τημα, ό πως τι θέται από  τόν Δ. Ν. Μαρωνι τη, σχέτικα  μέ τόν αφηγηματικό  κόρμό  τόυ 

α σματός, έι ναι «κατα  πό σό αυτό ς, μόιρασμέ νός σέ πέ ντέ στρόφέ ς, ανη κέι έξ όλόκλη ρόυ 

στη Μακρινή Μητέρα η , έν µέ ρέι τόυλα χιστόν, και στόν υπόνόόυ µένό πόιητη .»13 Σέ έ να 

πρω τό έπι πέδό, τό πόιητικό  υπόκέι μένό, σέ α΄ πρό σωπό και σέ υ φός έξόμόλόγητικό , 

έκφρα ζέι τό πρόσωπικό  τόυ δρα μα, την πι κρα, τόν πό νό της αγα πης. Ένας πό νός πόυ στη 

συνέ χέια διέυρυ νέται, απέκδυ έται τό δραματικό  πρόσωπικό  αντι κρισμα και γι νέται ό πό νός 

τόυ συνό λόυ, της φυλη ς, τόυ ένό ς μέ τό παν. Τό πόιητικό  έγω  ταυτι ζέται μέ την πατρι δα: 

«Της πατρίδας μου πάλι ομοιώθηκα». Ο Ήρωας πόιητη ς υπέρασπι ζέται τις φυσικέ ς και 

ηθικέ ς αξι ές, κόινό  κτη μα των ανθρω πων και των ό ντων της φυ σης. 

Γρα φέι ό ι διός ό Ελυ της: 

Μέτα πτωση στό έντέλω ς πρόσωπικό  θέ μα της α τυχης αγα πης και ταυ τιση  τόυ μέ 

τό θέ μα της πατρι δας. Η θυσι α γι νέται για να μπόρέ σόυμέ «μια στιγμη  να δόυ μέ την 

παρθέ να ζωη » και υ στέρα ό λές όι κακέ ς δυνα μέις πέ φτόυν απα νω να μας φα νέ. Τό 

θέ μα πέρνα  από  τό αισθηματικό  στό ηθικό  κι απ’  τό ηθικό  στό μέταφυσικό  έπι πέδό. 

Κλέιδι  η τέλέυται α στρόφη : της πατρι δας μόυ πα λι όμόιω θηκα – μές τις πέ τρές 

α νθισα και μέγα λωσα… Η πατρι δα μέγα λωσέ μέ σα στις πέ τρές και ό πόιητη ς μέ σα 

στην α ρνηση και τα μι ση. Και όι δυ ό τόυς μέτατρέ πόυν τό αι μα των φόνια δων τόυς 

σέ φως. Δό ξα μέταγένέ στέρη πόυ κατα  βα θός έι ναι μια έπαναστρόφη  της 

Δικαιόσυ νης.14 

Η φωνη  τόυ πόιητικόυ  υπόκέιμέ νόυ καλέι  σπαρακτικα  και έπαναλαμβανό μένα τη 

Μητέ ρα, καθιστω ντας την ό χι απλω ς τόν απόδέ κτη τόυ παραπό νόυ αλλα  ως μα ρτυρα και 

συμμέ τόχό των δέινω ν τόυ ι διόυ και συνέκδόχικα  της πατρι δας. Η Μακρινή Μητέρα 

ταυτι ζέται από  τόν πόιητη  µέ τό Αµάραντο Ρόδο παραπέ μπόντας στην Παναγι α και στην 

έπι δραση τόυ Ακα θιστόυ Ύμνόυ (Χαιρέτισμόι  της Παναγι ας): «Ρό δόν τό αμα ραντόν, χαι ρέ η 

μό νη βλαστη σασα»15. Η πρόσωνυμι α Ρόδο Αμάραντο πόυ απόδι δέται στην Παναγι α ως τό 

α νθός έκέι νό πόυ δέν μαραι νέται και παραμέ νέι α σπιλό και πέντακα θαρό για πα ντα, απόκτα  

 
13 Δ. Ν. Μαρωνι της, «Μακρινη  πατρι δα», Το Βήμα, 2.10.2011: 
https://www.tovima.gr/2011/10/02/opinions/makrini-patrida/, πρό σβαση: 13.10.2024. 
14 Γ. Κέχαγιό γλόυ, ό .π., σ. 60 
15 Κανόνας Ακάθιστου Ύμνου, Ωδη  α΄  

https://www.tovima.gr/2011/10/02/opinions/makrini-patrida/
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έυρυ τέρές συνδηλω σέις, συμβόλι ζόντας έ τσι την αιωνιό τητα και τό α φθαρτό,  την αθανασι α 

της ψυχη ς.16 

Η Παναγι α, ως αρχέ τυπό παρηγόρια ς και μητρικη ς αγα πης, έι ναι παρόυ σα στό δρα μα τόυ 

πόιητικόυ  υπόκέιμέ νόυ και απόκτα  συμβόλικέ ς διαστα σέις. Παναγι α – Μα να – Ελλα δα 

ταυτι ζόνται και ανα γόνται σέ κα τι έυρυ τέρό, πέ ρα από  τα ανθρω πινα. Συναντόυ ν την 

αθανασι α, την αιωνιό τητα. Η μυστικη  βι ωση τόυ θέι όυ αναδυ έται από  τα βα θη της 

ανθρω πινης υ παρξης και ένσαρκω νέται σέ αυτη  τη μυστικη  σχέ ση της ψυχη ς μέ την 

Παναγι α. Εξα λλόυ, η ταυ τιση αυτη , Παναγι ας – Ελλα δας – μα νας, δικαιόλόγέι ται από  την 

ταυ τιση τόυ πόιητικόυ  υπόκέιμέ νόυ μέ τη φυλη , μέ τό έ θνός τόυ, τόυ μικρό κόσμόυ μέ τόν 

μακρό κόσμό, ταυ τιση πόυ διατρέ χέι όλό κληρη τη συ νθέση τόυ Ελυ τη. 17 

 

Α΄στροφή: 

Της αγάπης αίματα  

και χαρές ανέίδωτές  

όξέιδώθηκα μές στη  

 

Μακρινή Μητέρα  

  

* 

* 

* 

* 

* 

 

μέ πόρφύρωσαν 

μέ σκιάσανέ 

νότιά  

των ανθρώπων 

Ρόδό μόυ Αμάραντό 

 

Μέ έικόνόπλαστικη  δυ ναμη απόδι δέται η έ ξαψη τόυ έ ρωτα και αισθητόπόιέι ται ό πό νός 

της αγα πης. Τα αίματα της αγάπης λέιτόυργόυ ν ως απέικό νιση τόυ πα θόυς, της όρμη ς, της 

ταραχη ς πόυ καταβα λλέι τό πόιητικό  υπόκέι μένό, μέ κατα ληξη την όριστικη  παρα δόση  τόυ 

«μέ πόρφυ ρωσαν» (τόν κα λυψαν μέ κό κκινό χρω μα). Ιδιαι τέρη φαι νέται να έι ναι η σημασι α 

τόυ πόρφυρόυ  χρω ματός, αφόυ  πέ ρα από  την κυριόλέκτικη  τόυ συνδη λωση ως τό χρω μα 

τόυ αι ματός, απόκτα  συμβόλικέ ς πρόέκτα σέις. Πρό κέιται για έ να αυτόκρατόρικό , 

ιέρό  χρω μα, συ μβόλό δυ ναμης και έξόυσι ας. Έτσι και έδω  η αγα πη, ό έ ρωτας μπόρέι  να 

λέιτόυργη σέι ως γένέσιόυργό ς δυ ναμη, πόυ ένδυναμω νέι τό πόιητικό  υπόκέι μένό και τόν 

πρόστατέυ έι ως βυζαντινη  πόρφυ ρα.  

Μια αντι στόιχη έικό να της έπένέ ργέιας τόυ κό κκινόυ αι ματός συναντόυ μέ και στόν 

Λάμπρο τόυ Δ. Σόλωμόυ , στό από σπασμα «Η Δέ ηση της Μαρι ας»:  

Αχ! πόι ός έι δέ τα χέ ρια να σηκω νέι 

 
16 Στη χριστιανικη  παρα δόση/θέόλόγι α τό Αμα ραντό Ρό δό παραπέ μπέι και στόν ι διό τόν Χριστό  ως τό 
α σπιλό, αμό λυντό α νθός πόυ α νθισέ στην α γόνη και αμαρτωλη  Γη. Ει ναι αυτό ς πόυ πρόσφέ ρθηκέ ως θυσι α 
για να έπέ λθέι η σωτηρι α μας. Ει ναι τό Ρό δό της Σωτηρι ας μας.  
17 Κ. Ολυμπι όυ – Κ. Χρι στη, Κείμενα Λογοτεχνίας, Λέυκωσι α, 1999, σ. 72 
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η Παναγι α, τα μα τια της να κλέι σέι; 

Αχ! πόι ός έι δέ τό Πα σχα αι μα να ιδρω νέι  

ό Χριστό ς, και παντόυ  να κόκκινι σέι; 

Τό κό κκινό αι μα πέριβα λλέι ό χι μό νό τόν Χριστό , αλλα  κατακλυ ζέι και ό λό τόν χω ρό της 

έκκλησι ας αναπαριστω ντας μια έικό να μέ θέτικέ ς συνδηλω σέις. Τό αι μα πόυ έκπηγα ζέι από  

τη μόρφη  τόυ Χριστόυ  μέτόυσιω νέι όυσιαστικα  την ιδέ α της έπικρα τησης της ζωη ς και της 

κατανι κησης τόυ ι διόυ τόυ θανα τόυ. 

Στό α σμα η διέ γέρση των συναισθημα των έντέι νέται/έπιτέι νέται από  τό μυστη ριό και τό 

πρωτό γνωρό τόυ χαρακτη ρα τόυς. Τό πόιητικό  υπόκέι μένό έμφόρέι ται από  «χαρέ ς 

ανέι δωτές»18, πρωτόφανέ ρωτές, όι όπόι ές τό κατακλυ ζόυν κα τι πόυ τό ι διό αναγνωρι ζέι και 

απόδέ χέται ό χι ως αδυναμι α δικη  τόυ αλλα  ως απότέ λέσμα της ισχυρη ς παρόυσι ας τόυς  

(«μέ σκια σανέ»).  

Μέ τόν μέταφόρικό  λό γό –κυρι αρχό σέ ό λη την στρόφη – αισθητόπόιόυ νται ακό μη πιό 

έ ντόνα η κατα λυση και η φθόρα  τόυ πόιητικόυ  υπόκέιμέ νόυ. «Οξέιδω θηκα μές τη νότια  των 

ανθρω πων» έξόμόλόγέι ται τό πόιητικό  υπόκέι μένό μέ μια παραδόχη  πόυ πέρικλέι έι τη 

βαθυ τέρη αλλαγη , τό σκόυ ριασμα, τό γέ ρασμα πόυ έπη λθέ στην ανθρω πινη όντό τητα μέ σα 

στην καταλυτικη  έπι δραση της έπικόινωνι ας των ανθρω πων.19 Ο α νθρωπός αναλω νέι τη 

ζωη  τόυ στην υπηρέσι α τόυ ανθρω πόυ για να βιω σέι έν τέ λέι την δια λυση της ι διας τόυ της 

υ παρξης μέ σα σέ αυτό  τόν σκόπό .20 

Ο έυρηματικό ς και έυφα νταστός χαρακτη ρας των έικό νων υπότα σσέται σέ 

συγκέκριμέ νη λόγικη  δια ταξη δημιόυργω ντας μια κλιμα κωση συναισθημα των τό σό για τό 

ι διό τό πόιητικό  υπόκέι μένό, πόυ έξόμόλόγόυ μένό στη Μητέ ρα-Παναγι α τα πα θη τόυ 

αναζητα  παρηγόρια , ό σό και για τόν αναγνω στη πόυ γι νέται κόινωνό ς τόυ ανθρω πινόυ 

δρα ματός. Οι πόιητικέ ς έικό νές όργανω νόνται στόν α ξόνα συγκέκριμέ νων λέ ξέων – κυρι ως 

τα ρη ματα «πόρφυ ρωσαν», «σκια σανέ», «όξέιδω θηκα» – πόυ απόκτόυ ν συμβόλικέ ς 

απόχρω σέις και παρό λό, πόυ βρι σκόνται σέ χρό νό παρέλθόντικό , δι νόυν την αι σθηση ένό ς 

αέ ναόυ πό νόυ. Τό πόιητικό  υπόκέι μένό νιω θέι να πνι γέται μέ σα στόν πό νό και αναζητα  τη 

λυ τρωση στη μα να.  

 

 
18 Τό έπι θέτό παραπέ μπέι στην έκκλησιαστικη  χρη ση, π.χ. «ανέι δωτόν έ ως τό τέ ηκόλόυ θησέ θαυ μα», βλ. Τ. 
Λιγνα δης, ό ,π. σ. 209 
19 Ανθολογία Νεοελληνικής Ποίησης, ό .π., σ.153 
20 Συνέιρμικέ ς διακέιμένικέ ς συσχέτι σέις μπόρόυ ν να γι νόυν μέ τό πόι ημα τόυ Κ.Π. Καβα φη «Όσό μπόρέι ς» 
μέ κόινό  θέματικό  α ξόνα την πέριφρόυ ρηση της πρόσωπικη ς έλέυθέρι ας και αξιόπρέ πέιας τόυ ανθρω πόυ 
μέ σα στό κόινωνικό  συ νόλό.  
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Β΄ στροφή 

 

Στ’ ανόιχτά τόυ πέλάγόυ  

Μέ μπόμπάρδές τρικάταρτές  

αμαρτία μόυ να ’χα  

 

Μακρινή Μητέρα  

 

 

* 

* 

* 

* 

 

 

μέ καρτέρέσαν 

και μόυ ρίξανέ 

κι έγώ 

μιαν αγάπη 

Ρόδό μόυ Αμάραντό 

Ο χω ρός και ό χρό νός δρα σης γι νόνται τω ρα πιό συγκέκριμέ νόι. Τό πέ λαγός γι νέται τό 

πέριβα λλόν μέ σα στό όπόι ό τό πόιητικό  υπόκέι μένό θα δέχθέι  τα πλη γματα έξαιτι ας της 

κρυφη ς τόυ αγα πης και όι τρικα ταρτές μπόμπα ρδές (ιστιόφό ρα έξόπλισμέ να μέ κανό νια) 

τό μέ σό για την καταστρόφη  τόυ. Μέταφέρό μαστέ έ τσι συνέιρμικα  στην έπανα σταση τόυ 

1821.  Τα πλη γματα, λόιπό ν, δέν αφόρόυ ν μό νό τό σω μα τόυ πόιητικόυ  υπόκέιμέ νόυ πόυ 

παραδό θηκέ στόν έ ρωτα, αλλα  και τό σω μα της ι διας της Ελλα δας. Η φωνη  τόυ πόιητικόυ  

υπόκέιμέ νόυ γι νέται η φωνη  της πατρι δας, τόυ Έθνόυς. Αυτό ς έι ναι, έξα λλόυ, και ό βασικό ς 

θέματικό ς α ξόνας πόυ δέσπό ζέι σέ ό λό τό Άξιον Εστί. Συ μφωνα μέ τόν Ξ. Κόκό λη, αυτό ς ό 

πό λέμός πρέ πέι να μέ συνδυαστέι  μέ τόν ψαλμό  ΡΚΗ΄ (128) τόυ Δαυι δ από  την Παλαια  

Διαθη κη:  «Πλέόνα κις έπόλέ μησα ν μέ έκ νέό τητό ς μόυ, και γαρ όυκ ηδυνη θησα ν μόι» 

(Πόλλέ ς φόρέ ς απ’ ό ταν η μόυν νέ ός, μέ πόλέ μησαν κι ό μως δέν μέ νικη σανέ»), ό όπόι ός 

χρησιμόπόιέι ται ως πρόμέτωπι δα τόυ Άξιον Εστί και έκφρα ζέι όυσιαστικα  μια πικρη  κι 

αγέ ρωχη υπέρηφα νέια πόυ αφόρα  τό σό τόν πόιητη  ό σό και τόν τό πό τόυ.21 

Η σκέ ψη τόυ πόιητικόυ  υπόκέιμέ νόυ μέταφέ ρέται στις συνθη κές τόυ πόλέ μόυ («ανόιχτα  

τόυ πέλα γόυ», «Μέ μπόμπα ρδές τρικα ταρτές», «μόυ ρι ξανέ»), έντόυ τόις, νόηματικα  η 

στρόφη  δέν έι ναι απόκόμμέ νη από  την πρόηγόυ μένη. Αυτη  η ανα μνηση όδηγέι  στην έ ξαρση 

και στην τραγικη  διαπι στωση σχέτικα  μέ την αιτι α της δραματικη ς αυτη ς κατα ληξης, τόυ 

πόλέ μόυ δηλαδη  πόυ δέ χθηκέ. «Αμαρτι α μόυ να ’χα και έγω  μιαν αγα πη» έξόμόλόγέι ται τό 

πόιητικό  υπόκέι μένό ό ταν συνέιδητόπόιέι  πως η αγα πη πόυ τόν κατακλυ ζέι έκλαμβα νέται 

ως αμαρτι α. Συ μφωνα μέ μι α α πόψη, «την έυλόγι α τόυ Έρωτα τόυ  την αμαυρω νόυν η 

πρόκατα ληψη και τό κακό  τόυ πόλέ μόυ και τό αι μα της αγα πης γι νέται τό αι μα των 

φόνια δων πόυ τό ξέπληρω νέι.22 Σέ μια δέυ τέρη σημασιόδό τηση, ας μην ξέχνα μέ ό τι η φωνη  

έδω  ταυτι ζέται μέ τη φωνη  της πατρι δας πόυ σέ μια κρι σιμη ιστόρικη  πέρι όδό μιλα  για 

 
21 Ξ. Α. Κόκό λης, Για το Άξιον Εστί του Ελύτη. Μια οριστικά μισοτελειωμένη ανάγνωση, Θέσσαλόνι κη, 
University Studio Press, 1984, σ. 25.  
22 Αν. Δέκαβα λλές, «Ο έ ρωτας, η δυ ναμη  τόυ, όι μόρφέ ς και όι μέταμόρφω σέις τόυ στην πόι ηση τόυ Οδ. 
Ελυ τη», Αιολικά Γράμματα, τχ. 43-44, 1978, σ.70. 
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αγα πη. Πόια α λλη αγα πη θα μπόρόυ σέ, λόιπό ν, να έννόέι  παρα  την αγα πη για την έλέυθέρι α; 

Συνέκδόχικα  και την αγα πη τόυ ι διόυ τόυ πόιητικόυ  υπόκέιμέ νόυ/πόιητη  για την έλέυθέρι α.  

Μέ την έπανα ληψη της έπι κλησης Μακρινή Μητέρα Ρόδο μου Αμάραντο ένισχυ έται η 

μόυσικό τητα τόυ πόιη ματός και συνα μα τόνι ζέται η έπαφη  μέ τό θρησκέυτικό  αι σθημα, η 

βαθια  ανα γκη τόυ ανθρω πόυ να πρόστρέ ξέι σέ μια ανω τέρη δυ ναμη, στό θέι ό. Εξα λλόυ, η 

Παναγι α δέ θηκέ α ρρηκτα μέ την ιστόρι α, τις πέριπέ τέιές τόυ έλληνισμόυ  και τόν καημό  της 

ρωμιόσυ νης και έ τσι όι σκληρα  δόκιμαζό μένόι Έλληνές βρι σκόυν παρηγόρια  κι έλπι δα στην 

χριστιανικη  τόυς πι στη και στη σκέ ψη πως στόν αγω να πόυ δι νόυν δέν έι ναι μό νόι τόυς.  

Μέ την πόικιλι α των έκφραστικω ν μέ σων έπιτυγχα νέται, ανα μέσα σέ α λλα, η 

μόυσικό τητα. Ας έπισημανθόυ ν ιδιαι τέρα όι παρηχη σέις «τρικα ταρτές»-«καρτέ ρέσαν» (-

αρτε), «ανέι δωτές»-«όξέιδω θηκα» (-ειδω) και τό όμόιότέ λέυτόν («πόρφυ ρωσαν-

καρτέ ρέσαν», «σκια σανε-ρι ξανε», «Αμαρτι α μου-σπλα χνα μου-καταπα νω μου»).23 

  

Γ΄ στροφή 

Τόν Ιόύλιό κάπότέ  

τα μέγάλα μάτια της  

την παρθένα ζωή μια  

 

Μακρινή Μητέρα  

* 

* 

* 

* 

* 

 

Μισανόίξανέ 

μές στα σπλάχνα μόυ 

στιγμή 

να φωτίσόυν 

Ρόδό μόυ Αμάραντό 

 

Ο Ιόυ λιός – μη νας  ό όπόι ός συναντα ται συχνα  στόν Ελυ τη και έ χέι τη δικη  τόυ σημασι α24–  

θα υπόδέχθέι  και θα φιλόξένη σέι τόν έ ρωτα. Ο τό νός τόυ πόιη ματός γι νέται και πα λι 

πρόσωπικό ς και ό λυρισμό ς φόρτι ζέι συναισθηματικα  τό πόι ημα. Ο έ ρωτας πλέ όν δέν έι ναι 

αό ριστός, απόκτα  πρό σωπό, μια γυναικέι α μόρφη  μέ μέγα λα μα τια πόυ έμφανι ζέται κα πόιό 

καλόκαι ρι στη ζωη  τόυ πόιητικόυ  υπόκέιμέ νόυ και τόν συνέπαι ρνέι.  Όπως έ χέι έπισημανθέι  

από  την κριτικη : «Για τόν έ ρωτα ό Ελυ της δέν μιλα έι πότέ  στό παρό ν αλλα  πα ντα στόν τυ πό 

της ανα μνησης. Ανα μνηση ό μως γι’ αυτό ν έι ναι κα τι πόυ πέρικλέι νέι ό χι μό νό τό παρέλθό ν 

αλλα  και τό παρό ν και τό μέ λλόν». Κα θέ λό γός για χαμέ νό Παρα δέισό, αλη θέια διέγέι ρέι την 

έλπι δα για έ ναν Παρα δέισό πόυ μπόρέι  να ξαναβρέθέι .»25  

 
23 Τ. Λιγνάδης, ό.π., σ. 212. 
24 Παρα βαλέ «Ο Ιόυ λιός μέ τό φωτέινό  πόυκα μισό» (Τό Άξιον Εστί, Ψαλμό ς ΙΔ΄) και «Άξιόν έστι  έόρτα ζόντας 
τη μνη μη /των αγι ων Κηρυ κόυ και Ιόυλι της/ έ να θαυ μα πόυ και έι στόυς όυρανόυ ς τ΄ αλω νια» (Τό 
Δόξαστικό ν).   
25 Χ. Ρ. Χι λτυ, «Ένας συ γχρόνός Έλλην λυρικό ς», Αφιέρωμα Οδ. Ελύτης, Αιολικά Γράμματα, τχ. 43-44, 1978, σ. 
47. 
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Ει ναι φανέρό  ό τι η έ μφαση έδω  πέ φτέι στην αντι θέση: σπλάχνα vs φως.  Μέ σα στό 

σκότα δι γέννιέ ται τό φως και μέ σα από  τα σπλα χνα σηματόδότέι ται η δυ ναμη τόυ έ ρωτα. 

Μέ σα σέ αυτη  τη μυστηριακη  κατα σταση η μέ χρι τό τέ α γνωρη ζωη  φωτι ζέται από  έ να 

καινόυ ριό φως. Η αναπαρα σταση γι νέται αυτό ματα, αστραπιαι α. Ο «έσωτέρικό ς» αυτό ς 

φωτισμό ς, τό ένδό μυχό φως, τό όπόι ό συναντόυ μέ ξανα  στην πόι ηση τόυ Ελυ τη,26 

πρόέ ρχέται από  τα μεγάλα μάτια δηλαδη   τα μα τια της αγα πης – ι σως της πρω της αγα πης– 

πόυ θα φωτι σόυν μια ζωη  πόυ μό λις ξέκινα , μια παρθέ να ζωη .27  «Η πρω τη φόρα  πόυ 

πρόχω ρησα τό σό πόλυ  σέ βα θός την ψυχικη  μόυ έμπέιρι α» δη λωσέ, α λλωστέ, ό ι διός ό 

Ελυ της.28 Εξα λλόυ, στόν Ελυ τη, χα ρη στην έπένέ ργέια τόυ φωτό ς, τό κα λλός, τό αγαθό , και 

τό θέι ό συλλαμβα νόνται ως μια ένδόκόσμικη  ταυτό τητα, πόυ πραγματω νέι τη δέυ τέρη 

δια σταση αυτη ς της ζωη ς, πόυ έι ναι έ νας έπι γέιός παρα δέισός πληρό τητας και 

μακαριό τητας.29  

Οι πόιητικέ ς έικό νές παραστατικέ ς, σχέδό ν απτέ ς συντέλόυ ν στην απόκα λυψη των 

μυ χιων συναισθημα των τόυ πόιητικόυ  υπόκέιμέ νόυ. Συνέιρμικα  ανακαλόυ μέ τόν στι χό από  

τόν Β΄ Ψαλμό  των Παθω ν «ρέυ ματα πρα σινα μές τα γαλα ζια/ό σα έι δα στα σπλα χνα μόυ να 

ανα βόυνέ».30 

Δ΄ στροφή 

Κι από  τό τέ γυ ρισαν 

Των αιω νων ό ργητές 

«Ο πόυ σ’ έι δέ, στό αι μα 

 

Μακρινη  Μητέ ρα  

* 

* 

* 

 

* 

καταπα νω μόυ 

ξέφωνι ζόντας 

να ζέι 

και στην πέ τρα» 

Ρό δό μόυ Αμα ραντό 

 

Η αι σθηση της πληρό τητας, ό πως απότυπω θηκέ στην πρόηγόυ μένη στρόφη , αι ρέται 

μέ σα στις πέριστα σέις πόυ πέριγρα φόνται σέ αυτη  τη στρόφη .  Από  τη στιγμη  πόυ τό 

πόιητικό  υπόκέι μένό βι ωσέ τόν συγκλόνισμό  τόυ έ ρωτα, πληρω νέι για τό αμα ρτημα  τόυ. Σέ 

συνέ χέια τόυ «έπόλέ μησαν μέ», τω ρα  ό λές όι κατα ρές, όι πρόαιω νιές «των αιω νων ό ργητές» 

 
26 Για πέρισσό τέρές διακέιμένικέ ς αναφόρέ ς βλ. Ξ. Α. Κόκό λης, ό .π., σσ. 73-75. 
27 Στό ι διό.   
28 Βλ. έισαγωγικό  σημέι ωμα σ. 10. 
29 Ερ. Καψωμέ νός, «Ο πόιητη ς Οδυσσέ ας Ελυ της και τό έλληνικό  πόλιτισμικό  πρό τυπό», Ο ποιητής Οδυσσέας 
Ελύτης. Ερμηνευτικά ζητήματα, Πα τρα, Πέρι  τέχνω ν, 2005, σ. 28. 
30 Η λέ ξη σπλα χνα έπανέ ρχέται συχνα  στό Άξιον Εστί. Για πέρισσό τέρές αναφόρέ ς καθω ς και 
σημασιόδότη σέις της λέ ξης σπλα χνα βλ. Ξ. Α. Κόκό λης, ό .π., σ. 75. Για τό ι διό θέ μα, βλ. https://www.greek-
language.gr/digitalResources/literature/tools/concordance/search.html?lq=word:5676&cnd_id=12.Πρό σβα
ση: 17.10.2024. 

https://www.greek-language.gr/digitalResources/literature/tools/concordance/search.html?lq=word:5676&cnd_id=12.Πρόσβαση
https://www.greek-language.gr/digitalResources/literature/tools/concordance/search.html?lq=word:5676&cnd_id=12.Πρόσβαση
https://www.greek-language.gr/digitalResources/literature/tools/concordance/search.html?lq=word:5676&cnd_id=12.Πρόσβαση
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α ρχισαν τόν κατατρέγμό  τόυ. Ο έυθυ ς λό γός «Ο πόυ σ’ έι δέ, στό αι μα να ζέι και στην πέ τρα» 

[αυτό ς πόυ σέ γνω ρισέ (αγα πη) να ζέι στό αι μα (πό νός) και στην πέ τρα (σκληρό τητα)] 

έντέι νέι τη δραματικό τητα της κατα ρας. Η διέ ξόδός φαι νέται αδυ νατη και η πόρέι α τόυ 

πόιητικόυ  υπόκέιμέ νόυ δέν έι ναι α λλη από  αυτη  της ι διας τόυ της πατρι δας: μια σκληρη  ζωη  

μέ σα στό αι μα και τόν πό νό. Τη μέταφόρικη  αυτη  συ λληψη συναντόυ μέ, συ μφωνα μέ τόν 

Λιγνα δη, και στόυς στι χόυς τόυ Μ. Σαχτόυ ρη ««όι α νθρωπόι έδω  γένη καν έ να μέ την 

πέ τρα/χτυπόυ ν την πέ τρα και σκι ζόυνέ τα σπλα χνα τόυς».31 

Η λέιτόυργικό τητα των λέ ξέων, τα έκφραστικα  μέ σα, τα σχη ματα λό γόυ γι νόνται τα 

βασικα  έργαλέι α τόυ πόιητη  για να μπόρέ σέι να απότυπω σέι τό έφιαλτικό  σένα ριό πόυ 

έκτυλι σσέται. Μέ την πρόσωπόπόι ηση «των αιω νων», τη χρη ση της μέτόχη ς 

«ξέφωνι ζόντας» και μέ τόν έυθυ  λό γό απότυπω νέται αυτό  τό θέ μα, καθω ς και η 

συναισθηματικη  φό ρτιση τόυ πόιητικόυ  υπόκέιμέ νόυ. 

Η έπαναλαμβανό μένη έπι κληση Μακρινή Μητέρα Ρόδο μου Αμάραντο λέιτόυργέι  ως 

αρμό ς και έ τσι έπιτυγχα νόνται όι θέματικέ ς μέτατόπι σέις από  τό πρόσωπικό  έγω  στό 

καθόλικό , τό σό μέταξυ  των στρόφω ν ό σό και έντό ς της ι διας της στρόφη ς.  

Ε΄ στροφή  

 

Της πατρίδας μόυ πάλι 

Μές στις πέτρές άνθισα 

Των φόνιάδων τό αίμα 

 

Μακρινή Μητέρα  

 

* 

* 

* 

 

  * 

 

 

όμόιώθηκα 

και μέγάλωσα 

μέ φως 

ξέπληρώνω 

Ρόδό μόυ Αμάραντό 

Μέ σα από  τόυς στι χόυς αυτη ς της στρόφη ς απόδι δέται η ακατα λυτη αγα πη τόυ Έλληνα 

για τόν τό πό τόυ, μιας κι «όμόιω θηκέ» μέ την πατρι δα. Η φωνη  τόυ πόιητη  έκπρόσωπέι  τόν 

κα θέ Έλληνα, και απόκαλυ πτέι τό βαθυ  δέ σιμό μέ τόν τό πό τόυ: «Μές στις πέ τρές α νθισα 

και μέγα λωσα». Εδω  δέν υπόλανθα νέι η ταυ τιση των δυ ό αλλα  δηλω νέται έυθέ ως και μέ 

υπέρηφα νέια. Η πόρέι α τόυ πόιητη  ακόλόυθέι  την πόρέι α της πατρι δας. Η μόι ρα των δυ ό 

ταυτι ζέται. 

Η Ελλα δα δημιόυργη θηκέ μέ σα σέ έ να τέ τόιό φυσικό  τόπι ό (μες στις πέτρες άνθισα,) 

ωστό σό κατα φέρέ παρα  τις δυσκόλι ές και κακόυχι ές να ξέπέρα σέι τα έμπό δια και να 

μέγαλω σέι, να μέγαλόυργη σέι. Ευ λόγός ό παραλληλισμό ς μέ τόν στι χό τόυ Γ. Σέφέ ρη «α νθη 

 
31 Πρό κέιται για τό πόι ημα τόυ Μ. Σαχτόυ ρη «Τρι α δα κρυα τόυ θέόυ » από  τη συλλόγη  Η λησμονημένη.  
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της πέ τρας, φυσιόγνωμι ές/πόυ η ρθαν ό ταν κανέ νας δέ μιλόυ σέ και μόυ μι λησαν/  

πόυ μ' α φησαν να τις αγγι ξω υ στέρ' απ' τη σιωπη ».32 Έτσι και τό πόιητικό  υπόκέι μένό 

μέγα λωσέ μέ σα στις δικέ ς τόυ πέ τρές, «μέ σα στην α ρνηση και τα μι ση», ό πως ό ι διός ό 

πόιητη ς αναφέ ρέι στα σχό λια  τόυ για την σημασι α της τέλέυται ας στρόφη ς στην 

κατανό ηση τόυ πόιη ματός.33 Σέ μια πιό έλέυ θέρη έρμηνέι α, μέ αυτό  τό αυτόαναφόρικό  

στόιχέι ό ό πόιητη ς αναφέ ρέται πιθανό ν στη σκληρη  κριτικη  πόυ δέ χτηκέ από  τόυς 

κριτικόυ ς, ιδιαι τέρα στην αρχη  της πόρέι ας τόυ, και από  ό σόυς δέν κατανό ησαν η  δέν 

απόδέ χτηκαν τό μη νυμα  τόυ. 

Μέ έικόνόπλαστικη  φαντασι α και αντιθέτικό  σχη μα απόδι δέται στόν έπό μένό στι χό τό 

απότέ λέσμα της έθνικη ς συνέι δησης, δηλαδη  τό χρέ ός και η έυθυ νη τόυ πόιητικόυ  

υπόκέιμέ νόυ απέ ναντι στην πατρι δα34 « Των φόνια δων τό αι μα μέ φως ξέπληρω νω». Η 

υπέ ρβαση πόυ έ χέι η δη συντέλέστέι  στόν πρόηγόυ μένό στι χό (πόιητικό  

υπόκέι μένό/Ελλα δα κατα φέραν να ξέπέρα σόυν τις δυσκόλι ές και να πρόχωρη σόυν) 

πρόωθέι ται τω ρα μέ χρι την κόρυ φωση  της. Η πόιητικη  συνέι δηση τόυ Ελυ τη έπιβα λλέι την 

καθαρό τητα.  Τό αι μα μέτατρέ πέται σέ φως και η δυ σκόλη αυτη  έμπέιρι α μπόρέι  να 

ξέπέραστέι  μό νό μέ την αγα πη. Ο πόιητη ς αναδέικνυ έι τό ιδιαι τέρό έκέι νό στόιχέι ό της 

έλληνικη ς ψυχη ς, πόυ έ χέι δω σέι σ’ αυτό ν τό λαό  τη δυνατό τητα να αντιστέ κέται και να 

έπιβιω νέι:  τη θυσι α. Έτσι, υπόδέικνυ έι τό φως ως τό μέ σό για να ξέπληρωθόυ ν όι αμαρτι ές 

και να έπέ λθέι η δικαιόσυ νη.  

Εξα λλόυ, ό πως δηλω νέι ό ι διός ό Ελυ της: «Τό φως και η ιστόρι α στην Ελλα δα έι ναι έ να 

και τό ι διό πρα γμα. Μέ την έ ννόια ό τι σέ έ σχατη ανα λυση τό έ να αναπαρα γέι τό α λλό, τό 

έ να  έρμηνέυ έι και δικαιω νέι τό α λλό, ακό μη και τό κένό  πόυ έι ναι μαυ ρό».35 

Κλέι νόντας, ένδιαφέ ρόν παρόυσια ζέι και η α πόψη τόυ Δ. Ν. Μαρωνι τη σχέτικα  μέ τις 

συνδηλω σέις πόυ απόκτα  ό έπαναλαμβανό μένός στι χός Μακρινή Μητέρα Ρόδο μου 

Αμάραντο στην τέλέυται α στρόφη  τόυ πόιη ματός. Τό τρι πτυχό Παναγι α – Μα να – Ελλα δα 

φαι νέται έδω  να λέιτόυργέι  πιό καθαρα  και να ένισχυ έι έυρυ τέρόυς πρόβληματισμόυ ς. Έτσι, 

«ένω νόντας τις δυ ό λέ ξέις της Ωδη ς, θα µιλόυ σα για µακρινή πατρίδα. Πόυ ό Σέφέ ρης την 

έι πέ καηµό της Ρωµιοσύνης».36  

 
32 Τ. Λιγνα δης, ό .π., σ.210 
33 Βλέ πέ έισαγωγικό  σημέι ωμα σ.11 
34 Κατα  τόν ι διό τόν Ελυ τη στό Εκλογή 1935-1977, ό .π., σ. 196: τα ιστόρικα  βιω ματα τόν όδη γησαν σέ μια 
μέγαλυ τέρη ιστόρικη  και ηθικη  συνέιδητόπόι ηση.  
35 Ό. Ελυ της,  Εκλογή 1979, 138γ, στό Ερ. Καψωμέ νός, ό .π. σ. 19. 
36 Δ. Ν. Μαρωνι της, «Μακρινη  πατρι δα…» 
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4. Διδακτικές Επισημάνσεις  

Κατα  τη δια ρκέια της διδασκαλι ας:  

• Να αναδέιχθόυ ν τα βασικα  γνωρι σματα της πόι ησης τόυ Οδ. Ελυ τη.  

• Να σχόλιασθέι  ό υπέρρέαλισμό ς στην πόι ηση τόυ Οδ. Ελυ τη.  

• Να έπισημανθόυ ν τα ιδιαι τέρα χαρακτηριστικα  της πόιητικη ς συ νθέσης τόυ Άξιον Εστί, 

έ τσι ό πως έμφανι ζόνται στό Άσμα ι΄.  

• Να μέλέτηθόυ ν τα σχό λια τόυ ι διόυ τόυ Ελυ τη για τό Άσμα ι΄.   

• Να έπισημανθέι  η φωνη  πόυ μιλα έι / η ταυ τιση τόυ πόιητικόυ  υπόκέιμέ νόυ μέ την 

Πατρι δα.  

• Να σχόλιασθέι  τό ιστόρικό  πλαι σιό τόυ πόιη ματός. 

• Να σχόλιασθέι  η έπωδό ς Μακρινή Μητέρα Ρόδο μου Αμάραντο.  

• Να έντόπισθόυ ν τα βασικα  συ μβόλα τόυ πόιη ματός και να δόθόυ ν έναλλακτικέ ς 

έρμηνέυτικέ ς έκδόχέ ς για την απόκωδικόπόι ηση  τόυς.  

• Να έντόπιστόυ ν τα έκφραστικα  μέ σα και να σχόλιαστέι  η λέιτόυργι α τόυς. 

 

5. Ενδεικτικές δραστηριότητες: 

1. Μέ βα ση πόια στόιχέι α κατατα σσέται, κατα  τη γνω µη σας, τό πόι ηµα στην ένό τητα 

τόυ Άξιον Εστί «Τα Πάθη; 

2. Να έξηγη σέτέ πόια συναισθη µατα έκφρα ζέι στό πόι ημα τό πόιητικό  υπόκέι μένό 

απέ ναντι σέ ό ,τι βιω νέι.  

3. Να αναφέ ρέτέ δυ ό μέταφόρέ ς μέ τις όπόι ές απόδι δέται η ψυχόλόγικη  κατα σταση 

τόυ πόιητικόυ  υπόκέιμέ νόυ. 

4. Την πόι ηση τόυ Ελυ τη διαπνέ έι η ένιαι α έλληνικη  παρα δόση (αρχαιό τητα, Βυζα ντιό 

Νέό τέρη Ελλα δα). Υπα ρχόυν στόιχέι α στό Άσµα ι΄ μέ βα ση τα όπόι α τέκμηριω νέται η 

α πόψη αυτη ;  

5. Να σχόλια σέτέ την έπανα ληψη τόυ στι χόυ Μακρινή Μητέρα Ρόδο μου Αμάραντο. 

6. Να έξηγη σέτέ τι συμβόλι ζέι τό Αμα ραντό Ρό δό.  

7. Να έξηγη σέτέ σέ πόια σημέι α τόυ πόιη ματός ταυτι ζέται η φωνη  τόυ πόιητικόυ  

υπόκέιμέ νόυ μέ τη φωνη  της πατρι δας.  

8. Να µέλέτη σέτέ στό Άσµα ι΄ την παρόυσι α τόυ φωτό ς και να έξηγη σέτέ τη λέιτόυργι α 

τόυ µέ αναφόρα  σέ συγκέκριμέ νόυς στι χόυς.  

9. Να αναφέ ρέτέ τρι α (3) έκφραστικα  µέ σα πόυ πρόσδι δόυν στό Άσµα ι΄ λυρικό τητα.  
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10. Αφόυ  έντόπι σέτέ την πρόσωπόπόι ηση στη τέ ταρτη στρόφη , να απόδω σέτέ τό νό ημα 

των σχέτικω ν στι χων μέ δικα  σας λό για.   

11. Να έξέτα σέτέ την αρχιτέκτόνικη  τόυ πόιη µατός: Έχόυν όι στρόφέ ς νόηµατικη  

συ νδέση µέταξυ  τόυς; Αν ναι, να την έπισηµα νέτέ. 

12. Να έρµηνέυ σέτέ τόυς στι χόυς «Της πατρι δας μόυ πα λι * όμόιω θηκα/Μές στις πέ τρές 

α νθισα * και μέγα λωσα». 

13. Να έξηγη σέτέ πω ς συσχέτι ζέται η απόστρόφη  πρός τη Μητέ ρα στό Άσμα ι΄ και στό 

Από σπασμα 1 από  τό Σχεδίασμα Γ΄, Ελεύθεροι Πολιορκημένοι τόυ Δ. Σόλωμόυ . 

Μητέ ρα, μέγαλό ψυχη στόν πό νό και στη δό ξα, 

κι αν στό κρυφό  μυστη ριό ζόυν πα ντα τα παιδια  σόυ 

μέ λόγισμό  και μ’ ό νέιρό, τι χα ρ’ έ χόυν τα μα τια, 

τα μα τια τόυ τα, να σ’ ιδόυ ν μές στό πανέ ρμό δα σός, 

πόυ ξα φνόυ σόυ  τριγυ ρισέ τ’ αθα νατα πόδα ρια 

(κόι τα) μέ φυ λλα της Λαμπρη ς, μέ φυ λλα τόυ Βαι ω νέ! 

Τό θέι κό  σόυ πα τημα δέν α κόυσα, δέν έι δα, 

ατα ραχη σαν όυρανό ς μ’ ό λα τα κα λλη πό χέι, 

πόυ μέ ρη τό σα φαι νόνται και μέ ρη ‘ναι κρυμμέ να· 

Αλλα , Θέα , δέν ημπόρω  ν’ ακόυ σω τη φωνη  σόυ,     

κι έυθυ ς έγω  τ’ Ελληνικόυ  κό σμόυ να τη χαρι σω; 

Δό ξα ’χ‘ η μαυ ρη πέ τρα τόυ και τό ξέρό  χόρτα ρι. 

 

14. Να παρόυσια σέτέ στόυς συµµαθητέ ς σας όλό κληρη την πόιητικη  συ νθέση Το Άξιον 

Εστί, διαβα ζόντας χαρακτηριστικα  απόσπα σµατα. Συνόδέ ψτέ την παρόυσι αση  σας 

µέ τη µόυσικη  τόυ Μ. Θέόδωρα κη από  τό όµω νυµό έ ργό. 

15. Ο Ελυ της, έκτό ς από  πόιητη ς, η ταν και ζωγρα φός. Αφόυ  µέλέτη σέτέ τις έικόνιστικέ ς 

συνθέ σέις τόυ πόιητη  πόυ συνόδέυ όυν µέρικέ ς πόιητικέ ς τόυ συλλόγέ ς (π.χ. Ιδιωτική 

οδός, Ο κήπος µε τις αυταπάτες), να ζωγραφι σέτέ κα τι πόυ θα μπόρόυ σέ να 

χρησιμόπόιη σέι ό Ελυ της για να συνόδέυ σέι τό Άσμα ι΄.  
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